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Schulen

Schule fiir

Mark

*Althorn oderAltoornet von R Kletzer, Op, 83. Teil 1 u.II geb.hnet. 2.— |

Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
*Balalaika von J. Decker-Schenk . . geb. netto 2.—
*Bandonion von Otte Luther . . . . . . . . geb. netto 2.—
*Bandurria v.E. Leonhardt, Text deutsch, engl., spanisch, geb. no. 2, —
*Banjo von J. Decker-Schemnk . . . . . . . . . . petto 1.—
*Bariton (Euphonium) v Rob. Kletzer,Op, 82. Teill u. Il geb.4 no. 2.—
Beide Teile in 1 Band gebundeu netto 3.—
*Bass, Tuba oder Helikon in P von Rob, Kietzer, Op. 88. Teil Iy’
vnd II geb. & no. M. 2.—. Beide Teile in 1 Band geb. no. 3.—
*Bags, Tuba oder Helikon in Es von Rob. Kletzer, Op. 84.
Teil I u. I1. geb. & no. M.2.—, Beide Teile in 1 Band geb.no. 3.—
Bass, Tuba oder Helikon in B (Bombardon) von R.Kletzer, Op.85.

Teil I u.IT geb. & no. M. 2.—, Beide Teile in 1 Band geb. no. 3.—
*Bass-Fliigelhorn, Bass-Trompete wie Tenorhorn.
*Bass-Guitarre (9-18sait.) v.J.Decker-Schenk. T.Iu.II geb.& no. 2.—

Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
*Béhmfldte von Emil Prili. Oy, 7. Teil I, IT gebunden & netto 3.—

*Bombardon siehe Bass-Tuba Beide Teile in 1 Band geb, no 5,—
*Bratsche von A. Brunmer . . . . . . . gebunden netto 2.—
*Cello von M. Heberleln, Op. 7. Teil I und IT geb. A netto 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
“Clarinette v. Rob. Kieizer, Op. 79. Teil I 1I,u. III geb. & netto 2.—
Alle 3 Teile in 1 ‘Band gebunden netto 4.--
Concertina, 40 tonig von J. A. Sokoloff . . R
Concertina, 76tonig, von 0. Luther . . . . . . . . . . l.—
Concertina, englische von W. F. Prussak . . gebunden netto 2.—
*Contrabass von Th, Michaelis, Op. 136. Teil I u. IT geb. 3 no. 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
*Cornet oder- B-Trompete (Pligelhorn) von A. F. Bagantz.
Teillu II geb. & no. M. 2.—. Beide Teilein 1 Band geb.no, 3.—
*Cornet inEs (Piccolo-Cornet) v. R. Kietzer. Teil I, u. {I geb. & no. 2.—
; Beide Teile in 1 Band gebunden netts 3.—
*Czakan von E. Kdhler '

. gebunden netic 2.—
*Buphoninm siehe Bariton.
*Fagott von ). Satzenhofer, Teil I, 1T, ITI 2
Alle 3 Teile in 1 Ban 4
*Flageolet von Ernesto Kihler . . . . . gebnnden neito 2,
*Flote von Ermesto Kohler. Teil I und Il gebunden & netto o
Beide Teile in 1 Band gehunden netto 3.—
Fléte von With. Popp, Op. 525 ., . . . . . . nette 1.—-
*Fléte (Bdhmfldte) von Emil Prill siehe Bohmfiote.
Fligelhorn siche Cornet,
@esang v.0.Sefferl-Oettingen geb.no. M.4.—. Dieselbasleg. gob.no. 6.—

ebundan 4 nstio 2.
gobunden netto 4,

Gesang fir Kinderstimmen von 0. Sefferl-Dettingen . nette 3.— -
do. elegant gebunden , |, <« « « 4« . Jnetto H—
@lockenspiel-Lyra von E. Leonhardt . .netto 1.—

Guitarre von 1. Deckar-slghe&lk. Teil I und I1 gebunden & notto 2. —
eide Teile in 1 Band gebunden no. 3.—
Guitarre von Alois Mayer, Op. 35 . . . ., .g. Y o. ;
Guitarre von J. Seholl. . . . . . . . . gebunden netto 1.50
*@uitarre (Bus)Q-lEmitiﬁvJ. Decker-Sehenk. T.Tu.II geb.Ano, 2.—
eide Teile in 1 Band gebunden no. 3.—
(uitarre 7saitig von M. Ruef . . . . . . . . . . ., .
*Harfe von Albert Zabel, Text deutsch, franzdsisch und englisch,
Teil I, ITu.III geb. & no. M.3.—, Aile 3Teilein. 1 Band geb.no. 8.—
Harfe von Karl Welgel fiir die chTmﬁmtische Harfe ohne Pedale.
eil I und IT gebunden & netto 3,—
Beide Teile in 1 Band geb. no. M., 5.—. Diesgfbe eleg. geb. no. 7.50
Harmonika, 1reihig, von 0. Luther. Nach Noten und Ziffern —.50
Harmonika, 1 u. 2reih,, v. I. A, Sokoloff. Nach Noten u. Ziffern & 1.—
Harmonika, Wiener, 2 u. 3reihig, von M. Bauer. Nach Ziffern 4 1.—
Harmoniuim von Aifred Michaelis, Op. 14. Teil Tu. IT geb. 2 netto 2,—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
‘ Harmonum-§elbstunterricht v. Johs, Pache, Op. 102, geb. no. 3.—
“delikon siehe Bass-Tuba.
Horn siehe Waldhorn,
Jagdhorn (Posthorn) von H. Wahls . . . « « . .netto 1.—
Klavier von Herm. Pohle. Populire Schule zur schnellen Er-
lernung des Klavierspiels. Teil I und II geb. & netto 2.50
) Beide Teile in 1 Band gebunden netto 4.—
Elavler von'Louls K8hter, Op. 314, Teil I, 11 und%eII geb. & netto 2.—
Alle 3 Teile in 1 Band gebunden netto 4.—

fiir alle Instrumente

geelgnet zum Selbstunterricht.

Schuale fiir .
*Laute von J. Decker-Schenk, Teil 1u. IT gebunden A netto 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 8.—
Lyra-Glockenspiel von E. Leonhardt . . . . . . . netto 1.—
*Mandoline v. . Decker-Schenk f. die 6saitige Mandoline geb. no, 2,—
*Mandoline v. Ernesto Kéhler fiir die 8saitige Mandoline geb. no. 2.— .
*Mandoline v. Emll Leonhardt fiir 1ie 8saitige h%nduline geb. no. 3.—
Messingblas-Instramente imViolinschliisgel: Universal-Bchule
fiir Cornet, B-Trompete, Fliigelhorn, Althotn, Waldhorn,
Tenorhorn, Bassfliigelhorn, Bass-Trompete, Ventil-
Posaune von F. Schollar . . gebunden netto 2.—
Muondharmonika A. Andersen . . .

Mark

*Oboe von Theodor Niemann . . .. Teil I gébu'nd;an “netto 3.—
Teil IT geb. no. M. 2.—. Beide Teile in 1 Band geb. no. 4.—
*Okarina von A.Andersen . . . . . . . . . . . . .l—

Okarina, kleine von A. Viotti . . T — )
*Pauke von Otto Seele . . . . . . . gebunden netto 2.—
*Piccolofldte von Ernesto Kéhler . . gebunden netto 2.—
Piccolofldte, kleine von A. Frank . . . . . . .mnetto 1.—
*Piecolo- Cornet siehe Cornet in Es, . 3
*Posaune (Zug-Posaune) von Roh. Miilter, Teil I geb. netto 3.—-
Teil II u. III geb. & no. 2.— Alle 8 Teils in 1 Bd. geb. no. 6.—
*Posaune, Alt-Ventilposaune in F oder BEg im Altschliissel von
Rob. Kletzer, Bp. 86. Teil I und IT gebunden A netto 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
*Posaune, Tenor-Ventilposaune in B im Tenorschiilssel von
Rob. Kietzer, Op. 87. Teil I und II gebunden A netto 2,—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.=
*Posaune, Bass-Ventilposaune in B im Bassschliissel von
Rob. Kietzer, Op. 82. Teil I und II gebunden & netto 2,—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
“Posaune, Bass-Ventilposaune in F im Bassschliissel netto 2.—
Rob. Kletzer, Op. 88. Teil I und II gebunden & netto 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden 3.~
*Posaune, Bass-Ventilposanne in Bs siehe Bass-Tuba in Es.

 Posthorn siehe Jagdhom.

*Saxephon {Sopran. Alt, Tenor, Bariton, Bass) von N. Fedorow.

Teil I u. IT geb. % no. 3.— Beide Teile in 1 Bd. geb. no. 5.—
8chalmei (Musette) mit u. ohne Klappen von E. Leonhardt netto 1.—
Signaihorn in € oder B von H. Wahls . . . .netto 1.—

do.  Ausgabe fiir Oesterreich-Ungarn . . . .metto 1.—
Sirnal-Trompete in F, Bs oder B-Bass von H. Berger metto 1.—
*Stockfldte von Ernesto Kdhler . . . . . gebunden netto 2.—
*Btreichzither von Franz Wagner . . . gebunden netto 2.—
Tamburizza von W. Wobersin . . . . . . . . . . netto 1L.—
“Fenorhorn v. Rob. Kietzer, Op. 81. Teil I, IT u. III geb. & no. 2,—

Alle 3 Teile in 1 Band gebunden netto 4.—
*Trommelfldte von Ernesto Kdhler . . . gebunden netto 2.—
Trommelfldte, kleine, von A, Frank . . . . . . .netto 1.—
*Trommel von Hobert Kietzer, Op. 89. . . gebunden metto 2.—
*Trompete in F, B8 v. Rob. Kietzer, Op. 80 Teil I u. IT geb. 4 no. 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
*Trompete in B, C siehe Cornet. -
*Tuba-Helikon in F oder in Es oder in B siehe Bass-Tuba.
Tubaphon von E. Leonhardt . . . . . . . . . .netto 1.—
Turnerhorn siehe Signalhorn.
*Viola von A, Brunmer . . . . . . . . gebundsn netto 2.—
*Tioline von A. F. Bagantz. Teil I, IT u. IIT gebunden & netto 2.—

Alle 3 Teile in 1 Bd. geb. no. M. 4,—. Dieselbe eleg. geb. no. 6.—
*Yioline von Ch. de Berlot. Neue revidierte Au von .

Rich. Hofmann ., . . . . gebunden netto 3.—
Violoneello siebe Cello.

*Waldhorn von Franz Schollar. Teil I, u. I (Fabundon.i netto 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—

Zugposaune siehe Posaune.
*Xylophon von Otto Seele . . . . . .
Zithersehule filr:
Accord-Zither von P, Bartnowsky . . . . . . . . . . l—
Luther-Zither (Thilringer Wald-Zither) von Ferd. Rise . . 1.20
Minchener Zither von Alois Mayer, Op. 36. . . . .netto 1.—
Minchener Either-Lehrmeister v. 0soar dessner,0p.170, geb. no. 2.—
*Streichzither von F. Wagner . . . . . . gebunden netto 2.—
Volksxzither von P. Bartnowsky . . . . . . . . . . . l—
Wieuer Zither von Alols Mayer, Op. 32 . . gebunden netto 2.—

. gebunden netto 2.—

" Die mit einem * beseichneten Schulen sind mit deutsch-englischem Text. “¥g

=== Tabellen fiir die meisten der vorstehenden Instrumente i 30 Pf, ——

No
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Scanned by Rick Wilson, March 19, 2018, from a copy in my collection. The inside and
outside of both the front and back cardboard covers are included in this reproduction. The
first publication of the Koehler's Floetenschule was ¢.1880.

There are two fold-out fingering charts that | have put at the end of this PDF file. The firstis a
fingering chart for a 12-key flute found between pages 10 and 11 of Volume 1. The second is a
chart of trill fingerings found between pages 4 and 5 of Volume 2.

Pages 31-34 of Volume 2 had been removed from this copy before | acquired it. There are also
one or two pages missing before the first fingering chart.
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Sehr zu empiehlen:

ERNESTO KOHLER,
der Fortsehritt im Flotenspiel.

Eingefiibrt im Conservatorium zu St Petersburg.

ANHANG ZUR SCHULE.

Theil LLITund OI......... .. .. .. ..... a 2 M.
ferner fiir Klavier und Flote.

ERNESTO KOHLER, OP. 30.
6 MORCEAUX.

N°1. Chant du soir. ... ............ 1 M. 20 Pf.
N°2. Berceuse.................. .. 1 ., 50 .
N® 3. Barcarole..... ... ... .. ... .. 1 , 20 ,
NOA, Papillon. . : covvoi coevmnemenna 1 5 80 ,
N? 5. Au bord du Volga ......... .. .. 1, 50 ,
N° 6. Valse des roses . .......... . ... 1 . 50 ,

Dankbarere Werke fiir Flote als diese diirften wehl kaum existiren.

Musikverlag von Jul. Heinr. Zimmermann Leipzig, St. Petersburg, Moskau.



Schule fiir die Flote. School for the Flute.

I. THEIL. PART I

Die Noten werden-auf und zwischen den 5 Linien | The notes are written on and between the 5
des Notenplanes gesetzt. lines of the stave.

Noten zwischen den Linien.

Noten auf den Linien.
Notes between the lines.

Notes on the lines. oy
| =3 TRATH [t = o = L % I =
e o LS B 3
o el i3
Eas LS )

Uberschreitet aber die Note dic Héhe oder Tiefe If the notes exceed the height or depth of the
der Linien, so bedient man sich zu ihrerBezeichnung | lines, auxiliary or ledger lines are used in the
in derselben Weise der Hiilfslinien: same way:

— o 9
— = o B = =
— = = = o o = 2 = = = =

Fiir die Flote werden die Noten im Violinschliis- The notes for the flute are written in the Vio-

sel ((57) geschrieben, und haben folgende Benennun- | lin clef (é)) and are named as follows
gen: - o8 S
e LD =T a —= —
o N = - = — = —
_— — e SR T e = = ==
e {\: (% ] o _G
e o e e ST —— = ox
¢ 5 e % " fF ¢ A HCDETFSG A HCDETFGAHO
g ¢ b B B B
B
Es giebt in der Musik folgende Taktarten: The following are the times of music:
Vier viertel Takt. W breve Drei viertel Takt. Zwei viertel Takt. Sechs viertel Takt.
f) Four-four time. “ . f) Three-four time. ) Two-four time. f) Six-four time.
A —p E A3 2 20
wH— e i 04 et
5y ) ) [Y)
Zwolf achtel Takt. Neun achtel Takt. Sechs achtel Takt. Drei achtel Takt.
Three-eight time.

Nine-eight time. f) Six-vight time.

b A
¥ 4% ¥

0 Twelve -eight time. f
= 1) 8 zirs Y
X 1.4 &) 1 {on
3:”%;‘ gﬁj = — _.__L'jl_. _ _:)z

‘ Notation of the Notes and Rests:

P

A

Bezeichnung des Werthes der Noten und Pausen:

Ganze Note. Halbe Note. Viertel Note. Achtel Note. 16'*! Note. 32! Note. 64* Note.
Semibreve. Minim. Crotchet. Quaver. Semiquaver. Demisemiquaver. Semidemisemiquaver.
[ £an ] s o . £ ”~_  ———
AN [ 7 AW v i —]
e ! r 12 % g
Ganzo Pause. | Halbe Pause. | Viertcl.Pause. | Achtel Pause. 16 Pause. 32 Pause. 64! Pause.
Semibreve rest| Minim rest. Crotchet rest. | Quaver rest. |Semiquaver rest{Demisemiq. rest. Semidemisemiq.rest.
- [ %]
i—‘ = = ¥ & —N— e
v}
L)) il 1

Fiir Flotensolo: Von demselben Komponisten sehr zu empfehlen.Op. 53 Tanz-Album Heft 1,2,3 a 1 M. Marsche und Gavotten 1 M. Opern-Al-

bum 4 M. Lieder-Album 1 M.
o Z.1001 Stich und Druckvon BM. Owidsl, Leipzig



Der Punkt nach einer Note verlingert diesel- |
he um die Hilfte ihrer Geltung. -

Schreibart.

The dot after a note lengthens its duration
by one-half.

,_ﬂ_'_ LS ] 0 ’ . ] 0] . . 0
Written. 3 | 7 v
D)) ' r 4 7
- _n ——— — — — —

Ausfithrung. (A——F— > 7 pe — — -

[ an Y 1 | I ]
Played. AN3Y 1 T 1 I 1 1 17 ) ot =
Y] I ] I I I Y 4 |4 ¥ 4 9 ? V 9 a’ ?'

Sobald zwei Punkte nach einer Note stehen,ver-
lingert der zweite Punkt um die Hilfte des ersten.

If two dots stand after, the second dot
lengthens the first by one-half.

0
S(‘hl‘eibart. i 77 I . : . . ] )
Written. D t } 1 1
M) | 4 I 2 r
. n e — e — — —
Ausfiithrung. (54 7 3  —
Played. D { } 7 T 191 F——t3 1
e f r I r |4 | p

Es kommt ausnahmsweise vor, dass drei Noten
(Triolen genannt), oder mehrere in der Zeitdauer
einer Viertel= oder Achtel = Note ausgefiithrt wer-
den miissen. Z.B:

Drei Noten auf ein Viertel. Sechs Noten auf ein Vietel.
3 notes to a crotchet. 6 notes to a crotchet.

Neun Noten auf die Zeitdauer von
drei Achteln.

It happens occasionally that three notes (called
a triplet) or more have to be played in the time
of a crotchet or quaver.
Example:

Finf Noten auf einViertel.
5 notes to a crotchet.

3 ) P () 9 notes in the.time of 3 quavers.  f) 5
&—F—F F o rrrrrrlfrrrrprapall saeap
o —— Dl —— _—— —_SaSie = =" & =

Zur Erhchung oder Erniedrigung der Noten be-
dient man sich folgender Zeichen: Das einfache
Kreuz (§) vor einer Note erhdht dieselbe um einen
halben Ton, und das Doppel=Kreuz (x) um einen gan-
zen Ton. :

Das Bee (b erniedrigt diec Note um einen halben
Ton, und das Doppel=Bee () um einen ganzen Ton.

Das Auflosungszeichen () lost die einfache Er-
hiohung oder Erniedrigung wieder auf, und setzt die
Note in ihren urspriinglichen Stand zuriick.

Den grisseren Abstand von einem Tone der Ton-
leiter zum anderen nennt man einen ganzen, und
den geringeren einen halben Ton.

To raise or lower a note the following signs
are used: the single sharp () before a note rai-

. ses it by a semitone, and the double sharp(x) by

a whole tone.

The flat(h) lowers the note by a semitone and
the double flat(th) by a whole tone.

The natural(h) contradicts the single sharp
or flat and restores the note to its original po-
sition.

The greater interval between one note of the
scale to another is called a tone and the lesser
a semitone.

7 1001




Ordnung der Kreuze und Bee in allen Dur=

(harten) und Moll= (weichen) Tonleitern und de- |

ren Benennung.

Kreuz Dur-Tonarten.
Major Keys with

Minor Keys with

Kreuz Moll-Tonarten) Bee Dur-Tonarten.

5

Arrangement of the sharps and flats in all

major and minor keys and their names.

Major Keys with

|Bee Moll Tonarten.

Minor Keys with

Sharps. Sharps. Flats. Flats.
A C-dur. C major. A A-moll. A minor.
e e
G-dur. G major. E-moll. E minor. F-dur. F major. D-moll. D minor.
0 & 4 = 0+
) D) » D, Y, .

D-dur. D major.

H-moll. B minor.

G-moll. G minor.

O u ) 4 H | O 1 .
#_ﬂ# —— ¢ i )’ A— -
. ANV AL — | AN V4 ol ®
[y, [y, [y )}
A-dur. A major FIS-mOlI. F§ minor Es-dllr Eb major. C-moll. C minor.
.Q _ﬁﬂ"ﬁ‘ 9 H_IJ'H .Q 1 U Q 1 [J}
ot b =
D J * o o
" E-dULI‘. E major. nCiS-mOH. C# minor nAS-dlll Ab major " F-moll. F minor.
o # # I |
ﬂ-{\ f!‘#“ g_ ,’:’,:‘ g > - _ﬁ,__'i"‘_ i;l’lur’ = ) 4 I—D’bb
o7 - B = A WI;J:“ S S
H-dur. B major. Gis-moll. G§ minor. Des-dur. Db major B-moll. Bb minor
- gopdy | g 9
—+ e &—r*§ *— 2> — Lty Yoy @
| @ ) e i e

e

.k - e | D | T 0 A | 4.
o e b s
D — : S5, P o —— ) e
D) » D) )
Cis-dur. Cg major. Ais-moll. A§ minor. ﬂCes dur. Ch major As—mo]l Ab miner.
P — AL ] i ke f
Mﬁ%ﬁ:—ﬁi@ﬁ%{::% b S
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<

Die chromatische Tonleiter wird aus halben |

Tonstufen (halben Tonen) gebildet.

The chromatic scale consists of semitones.

h C Cis C# D Dis D# E F Fis Fy G
é. ' ” S
- = #’e O ro © e i

) Gis Gt A Ais Az H B C Cis C3 D Dis;. D§ E
‘fn{\ ﬂ'n [ & ] #(‘l 0 — 'I%“ c :S =

i i Ais A% H B C Cis C#

F Fis F$ G Gis Gt A "
> — = 4
@——?

N is F G Gis G2 A

D Dis Ds E F Fis Fy a s Gr &

o fo < 2 = = = =
J—= = == = = = — ==
{ )
s — -

= = = o b= ber o ba
—— e e
o

C H B B By A As Ab G Ges Gb F
n = o ba o ber o bo -

%

)]

p E F%s‘ Eb D Des Db C H B B B A As A
e e e e e e e
DRl

" G Ges Gb F E Es Eb D Des D) C
A o
:%9——-9—‘—"_93 L% ] o _b{\' O bu > ﬂ
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Folgende Tone sind gleichlautend:

The following notes have the same sound:

.| 9

o 7 .

BNiP A — 1 16— = .

D)) = fo wo DR O 7o

) /) )

{2 o ] 1~

SESS S n R TS S SESSSS S
) y) ;

7 1T e i y o8 o =
" m— — s 'S B 351> H—e ey o
5 # J P ),

N/ 0 _ £ ) .

) A p’ 11 sy g L P 4 1 )
{~—¢. i fs—o 1 Po— 0y S f—© R

H—fto 753 AN3Y A HO—] B+ N7

o e e e

Das Zeichen —==bedeutet, dass die musikali-
sche Phrase nach und nach verstirkt werden, und
das Zeichen ——, dass sie auf dieselbe Art ab-
nehmen soll. Beide Zeichen vereinigt——==be-
deuten, dass ein Satz schwach angefangen,bis zur
Hilfte anschwellen und dann unmerklich abnehmen
soll. Wenn das. Zeichen > auf einer einzelnen Note
steht, so bedeutet es, dass man dieselbe besonders
hervorheben soll.

Das Zeichen % bedeutet eine Zuriickweisung zu
einem vorhergegangenen dhnlichen Zeichen,wo man
wieder anfangen und bis zum Worte Fine (Ende)
weiter spielen soll.

Die zwei Buchstaben D.C. sind eine Abkiirzung
der italienischen Worter Da Capo (vom Anfang).

Die verschiedenen Theile eines Musikstiickes
werden durch einen doppelten Strich [| getrennt.
Fiigt man Punkte hinzu :|] so entsteht ein Wie-
derholungszeichen,welches bedeutet,dass der Theil
wiederholt werden muss. ;

Der Ruhepunkt /™ zeigt an, dass man die
gleichmissige Takthewegung unterbrechen und die
Note oder Pause nach Belieben verlingern kann.

The sign ——— means that the musical phrase
is to become gradually louder, and the sign=——
that it is to become gradually softer. Both signs
combined —===— mean that a passage is to be-
gin softly, then swell up to the half, and thenim-
perceptibly become softer. If the sign > stands
over a single note it means that the note is to
be specially emphasised.

The sign % refers back to a similar preceding
sign, where one has to begin again and play on
to the word Fine (end).

The two letters“D. Gf: are an abbreviation of
the italian words “Da Capo’(from the beginning).

The different sections of a piece of music
are divided by a double upright stroke ||. If dots
are added:]], this is a sign that the division must
be repeated.

The pause /2N means that the regular time is
to be interrupted and the note or rest held as
long as the player pleases.

Z.1001



Die nachstehenden italienischen Waorter,

The following Italian words and the respective

Crbxywomis Erarsagckia atosa, serpbIaionusca

welche in musikalischen Kompositionen sehr | meanings thereof should be committed to me-|owems 4WacTO BB MYBHEAXLHHYE oomeni.an,
hiufig vorkommen, sowie deren Bedeutung, | mory, as they occur frequently in musical com- | gomxaE GHTH saydenit Baborh ob HXB 3HAYCHIONE
ERNUEING YIOHEHOMS HAHBYCTS:

soll jeder Schiiler auswendig lernen:

Accelerando (accel)

Adagio assas, di molio, pe-
sanle . . .

Ad Kbitum (Ad hb)

dgitado . . . .

Alla Breve

Allegretto .

Allegro (All2)
Allegro furioso

Andantino (And“”}
Animato, con anima .
A poco & poco
Appassionato .

4 tempo . .
Attacca . .

Brillante {Imu )

Brio, brioso . .
Calando (ecal)

Capricetoso . . . . .

Colla parte . . . .

Con molto . s
Con spirito . . . .
Orescendo (cresc.) . .
Decrescendo (decresc.)
Deciso . . . v ¢
Diminuendo dtm } :
Dolee, dolmssmw {doL,
doleiss e o

Dolente . .
Energico .

essione con, espramw

espr.)

Faﬁte Fomsumo (f ﬂ" )
Gwoaso . :
Grave . . . .
Graxioso, con grazw .
Largh. . = w o
Larghetto . . .
Legato . . . .
Legmo (legg)) - -

L'sctexso tmpo G
Macestoso . .
Maggiore (fram mq;aur)

positions:

. beschleunigend.
. gemissigt, sanft, langsam.

. sebr langsam.

- nach Belieben oder Willkiir.
- unruhig, bewegt,

- kurz, nach kurzer Art.

. etwas rasch.

. rasch, lebhaft.
- leidenschaftlich, stiirmisch.
- angemessen schnelles Zeitmass.

nicht zu rasch.

- missig lebliaft.

. gehend, schrittmissig.

. ein wenig lebhafter als Andante.
. belebt, frisch, mit Seele.

. nach und nach, allmdhlich.

. leidenschaftlich.

- im ersten Zeitmasa.

. ohne Unterbrechung weiter.

- glénzend,

. Feuer, feurig.

. scherzend, possenhaft.

- abnehmend, allmihlich schwicher.

- singend, gesangreich.

mit neckischem, launenhaften Vor-
trag.

- mit der Haunptstimme,

- bequem, gemiichlich,

mit Feuer,

- mit Bewegnng.

. mit Geist.

- wachsend, .nit zunehmenderStirke.
- abnehmend, mit abnehmenderStirke

entschieden, bestimmt.

. abnehmend. schwicher werdend.

. lieblich, zart, sebr lieblich, sehr nart.

. klagend, wehmiitig.

. bestimmt, kriiftig.

mit Ausdruck.

stark, sehr stark.

. scherzhaft, tindelnd.
schwer, abgemessen, ernst.

. anmutig, ziertich, mit Anmut.
. breit, gedehnt.

. etwas bewegter als Largo.

. gebunden.

. leicks, ungezwungen.

langsam.

. dssselbe Zeitmass,

majestdtisch, erhaber, grossartig.
Dur (harte Tonart)

Hastening.
Leisurely, smoothly and slowish.

Very leisurely and impressively.

According to fancy.

Agitated.

Bhort, short style:

Quicker than andante but less
quick than allegro.

Briskly.

Furiously brisk.

Briskly but in strict time.

Briskly, but not to excess.

Moderately brisk.

Easy going, walking time.

Somewhat quicker than andante.

With animation, heartily.

Gradually.

Passionately.

Revert to first tempo.

Go on without a break.

Brilliantly, gaily.

Noisily, with iire.

Comically.

Dying off in respect of time and
sound.

Singingly.

Capriciously.

In sympathy with the principal
theme.

Easy-going.

With fire.

With motion.

With spirit.

Increasing in force,

Decreasing in power.

With decision.

Decreasing iv force.

Softly, most-softly.
Plaintively.
Energetically.

With expression,

Loud, very lond.

Merrily, jokingly.

Gravely, solemnly.

With grace, elegantly.
Broadly.

Somewhat quicker than largo.
Round, tied, slurred together.
Lightly, unconstrainedly.
Blowly.

At the same pace.
Majestically, sublimely.
Major.

Yeropsas,
Varkperno, cnoxoituo, memmenso,

Udenr Mepzenso.

o menami.

Besnoko#ino, ¢ BoxmeHiess.
Koporro, coxpamermo, '
JoBoxsro cxopo.

Brierpo, suso,

Crpacrro, 6ypmo.

Copaawbpno 6xcrpoe Allegro.
He cammxows Gucrpoe Allegro.

Yubpennoe Allegro.

He coBchus senzenmo.

Heumoro crophe, whus Andante,
Ozmprenro, oxymenaeHHc.

Made mo maxy, mocrememHo.
Crpacrro.

Bt nepsomatamsHONE TeMmo.
Dponommars Gesw mepepmBa.
Baecrsme.

Maamenno.
I yrauso, woMopmerHIHO,
Ocra6brag,

Ubeyge.
Br manoBIEBOME, KADDHSHOME TOHB.

Cabrys 8a LGPBHIME rozocoMs.

Besn manpamenis, karks yaoSmbe, menpa-
Cb ormems. [By=pnenso.
Ommusaenso.

Cs aymo#. Oxyxorsopesso.
Hapocras, yemamBascs.

Coanas, oczaGbpas.

Phmureasno, onpexrhienso.
Hocrenerno ocaathsas.

Hiwxao, uarro. Ouems mhmso.
Hanobuo, rpyerso.
Phmareasro, sHepraaso.

Buipasareasso.

Cmxpro. Ouens cmismo.
Ilyraeso, ErpEso.

Bawmo, SHATHTEARNO, COPLESHO,
HsammEo, TpaltiosHO.

Mepzerso, mporsscwo.

Hewunoro cxopbe, whus Largo.
Caasso.

Jerxo, RenpHEEYHIEHEHO.



Mareato (mare) . .
Marciale .

- hervorgehoben, markiert,

Méme mowvement (frans.)

Meno. meno forte .
Mexza voce . . :
Mezxo forte (mfo) >
Minore (franz. mineur) .
Moderato (mod®) )
Molio, di molto . .
Morendo (mor.) .
Mosso, pru mosso .
Non tanto, non troppo

Patetico (fr Pathétique) .

marschmisgig.

dasselbe Zeitmass,

- weniger, weniger stark,
mit halber Stimme,
halbstark.

Moll (weiche Tonart).
gemiissigt.

- sehr viel.

+ sterbend, verhallend.
- bewegt, bewegter.

- mnicht zn sehr

Piano, Pianissimo (p.,pp.)
Py, pid mosso, piw stretio

Plus vite (franz.) .
Portamento di voce

Presto, prestissimo .
Rallentando (rall) .
Rinforzando (rfx.) .
Risoluto

Ruard'awdo ntmuto (n.t

riten.) . .
Sckerxemda, scherzoso

(scherx.)y . . . .
Sempre. . . . . .
Sforzate (sfz.) . .
Smorxando (smorz.)
Sonore . . . :
Sostenuto (sosten) .
Staccato (stace.)

erhaben, feierlich.

schwach, leise, sehrschwach, sehr leise.

mehr, bewegter, eilender.

- viel, schneller.
- Das ,Tragen” der TSne von einem

Ton zum andern, das Verschmel-
zen eines Tons in den andern.

- schnell, im schnellsten Tempo.

zbgernd, allmihlich langsamer.

. verstirkt.

- entschlossen, mitkriftigemVortrag.

zuruckhnltend, zbgernd.

. in willklirlichem Tempo.

scherzend, tindelnd.

. immer.

. verstirkt, hervorgehoben.
. verldschend, hinsterbend.
- klangreich, schallend.

Stringendo, stretto (ainng)
comodo

Tempo

Tenuto (tm)

Veloce . .

Vivo

Vivace, mmmunw
Volti subito (V. 8.)

ausgehalten.

abgestossen.
eilend, schneller.

. bequemes Zeitmass.

. gehalten.

. schnell, geschwind.

. lebhaft, lebendig.

. lebhaft, sehr lebhaft.
. schnell umwenden.

Well marked, emphasised.

Martially, warlike.

At the same, time,
Less, with less power.
At half voice, subdued.

‘Half-Joud.

Minor.
Moderately.
Much, very much.
Dying away.

Withmotion, with increased motion

Not too much.
Pathetically.
Softly, very softly.

More, quicker, more hurriedly.

Faster.

The blending of ome tone into

another,

Fast, as fast as possible.
Gradually slower.

Emphasise the tone so marked.

Resolutely.

Decreasing in time.

(Literally robbed) in arbitrary time.

Merrily, jokingly.
Always.

Emphasised.
Gradually softer.
Sonorously, full-toned.
Sustainedly.

Detached, chopped.

Hurriedly, hastening onwards.

Easy-going time.
Sustainedly.

With velocity.

Lively, with animation.

Lively, as lively as possible.

Turn quickly over leaf,

.-

B

W

Cr yEapemiews, sumbras,

Bx reuno wapma.

Br 70M5 e TeMmo,

Merke ... Membe cmanmo.

B3 nox-roxoca,

Ilony-cansmo.

Bs umnOpHONE TOHE.

Yubpenso.

Ouens ... Maoro..,

Samupas, saTHxas.

Owxasaerso, ommsrenmhe.

He ovems... He cxmmrons. ..

BosBrmenHo, TopiRecTBeHHO.

Tuxo. Owems THXO.

Brrerpe.

Inaprrtt mepexoxs orb oxmoro 3BYKa
Kb APYTOMY, IPTIeNs IepBEIH 3BYKE cBel-
SEIBASTCH, CTHBASTCH ChIOCTAYIOMEND,

Buetpe B casmows Gucrpout memmo.

Tlocrenenro samennas.

Yeanmsas.,

Pimwrezsro, cwbao, cmrsmo.

Buerpo.  Owemw Gsicrpo.

Buierpo nepesepayms (crparmny).
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Vom Ansatz.

Man lege den Theil der Flite, wo sich das Mund-
loch befindet, so an die Unterlippe, dass der Rand
des Mundloches nur leicht beriihrt wird. Die Lippe
darf die Oeffnung desselben hochstens um ein
Viertel bedecken.

How to play the Flute.

Place that part of the flute where the mouth-
piece is situdted, against the under lip in such a
way that the edge of the mouth-piece is only
slightly touched. The lip should not cover more
than a quarter of the orifice at most.

D

Auf diese Weise blase man leicht,ohne die Fin-
ger auf die Locher zu setzen,die Sylbe ,Tu“ dabei
ganz natiirlich aussprehend, den Luftsrom in das
Mundloch.

In this position and without putting the fin-
gers on the holes, blow a stream of air gently
into the mouth-piece, pronouncing the syllable
“Tu” at the same time.

" —

Fi LS ] uey
[ am ki

AT

) Tu Tu

Haltung fiir die linke Hand.
Position of the left hand.

Die Flote wird auf folgende weise zusammen gestell. |

Ohne die Klappe zu beriihren.
Without touching the key.

- ® -

jry j'y

LG ] L% ]

1 —
Tu Tu

Haltung fiir die rechte Hand.
Position of the right hand.

S

The flute is put together as follows.

. w..._.. .-

Allgemeine Regeln,um den Ton
richtig hervor zu bringen.

Bei den tiefen Tonen miissen die Lippen gespannt
sein, wobei die Oberlippe etwas hervortritt,um den
Luftstrom herunter sinken zu lassen. Bei den mitt-
leren Tonen aber muss man die Lippen weniger
spannen, und mehr parallel stellen, damit der Luft-
strom gerade heraus kommt, und je hoher man
blasen will,um deste enger bringe man die Lippen
zusammen, ohne aber dabei denm Luftstrom zu
verstirken.

Die Haltung der Flote.

Man halte, stehend, das Instrument etwas nach
rechts gesenkt, achte darauf dass die Ellenbogen
vom Korper entfernt bleiben, damit das Athem-
holen leicht wird, und setze dann die Lunge in
Thiigkeit.

Da das Mundloch sich immer parallel unter der
Lippe befinden muss. soll man den Kopf auch et-
was nach rechts neigen.

General Rules for the Correct
Production of Tone.

When playing the deeper notes, the lips must
be tense, the upper lip projecting a little, so as
to cause the stream of breath to sink down. In
middle tones the lips must be less tense and
more paralle]l, so that the stream of breath may
come out straight. The higher the notec to be
played, the closer the lips should be brought to-

gether, but without increasing the force of the

stream of breath.

How to Hold the Flute.

Stand upright and hold the instrument slant-
ing downwards a little to the right, take care
to keep the elbows away from the body, so that
you can breathy freely, and then set the lungs in
motion.

As the mouth-piece must always be parallel
under the lip, the head should bec bent a little
to the right.

Z.1001
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Eine jede Note dieser Ubungen gilt vier
Viertel, welche leicht mit dem Fusse geschlagen
werden sollen. Man stosse jeden Ton an,indem

Ubungen.

man dabei die Sylbe ,Tu“ ausspricht.

N1,

G-dur. G major.
Moderato.

R

Exercises..

Each note of these Exercises is equal to four

crotchets, which should be softly marked with the
foot. Blow each note to the syllable “Tu”
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D-Dur. D major

MB. Die tiefen Tone erscheinen im Anfang blos durch wenig Luftaufwand.
N. B. The deep notes will appear at the beginning with very little expen-
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1nims.

.

Exercises on M

Ubungen mit Halben Noten.
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1L"l:nmgen mit Halben und Viertelnoten.
Hierzu Duetten fur 2 Floten.

Exercises on Minims and Crotchets.

Herewith duets for 2 flutes.

[/ & > o £ £
N ettt e L ]
& = == =
—f 8 . o s e s —+
NS, g 1P 5o 1P =t dao
,l.[_ ¥ ST e i

Hierzu Duetti
Herewith Duet1.

Wenn mehrere Tone gebunden sind,wird blos der
erste angestossen, wihrend die anderen mitgebla-
sen werden,ohne den Athem zu unterbrechen.

If several notes are tied only the first is
blown, the others being played without interrupt-
' ing the breath.

—o__g“ L O e e Tl. N Iﬁ- ” 1
Mlﬁ- @ {.TG {.‘l’ i’ i’ ? LS i‘ i . i 1!1 i') . - L% _J_‘r- i -
D 1 ; Duett 2.
Ubungen mit Ganzen, Exercises on Semibreves,
Halben und Viertelnoten. Minims and Crotchets.
_O # - — 16-—_\'?— O :-2:_-\1" # [®) i--} )
M 17: m’ O — {' ] — — — -
U'V I = 1 1 :
'/s/r 0 7 +—3 1 77 4 e - )
F18. It — Eeaamitm o e =
= 18. %j’ ety T’%:t r . =r —1} }_ = E — =
p, C-dur. C major..

4] ! — e m—n—— " ¥
AN 19, {g;a:r s e et f :
/I B —— | i .
o = F =55 7= I

~ : | I | —+ + I T I
S =] |

Duett 3.

Recht oft moge man die nachstehenden vier E-

tuden N? 12,13, 14 und 15 iiben, da dieselben fiir die
d.

Sicherheit der Tone von grossem Nutzen sin

e

bt

1N

The following four studies, N2 12, 13, 14, 15,

should be practised very frequently, as they are

very useful for acquiting certainty in tone.
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Die chromatische Tonleiter enthilt alle T6-
ne ausfithrbar auf der Flote.
Anmerkung: Die hohen Noten,in der Klammer | 1
eingeschlossen, konnen vorlaufig iibergangen werden, miis-
sen aber im Laufe der zehn folgenden Etuder vorgenommen
und nach und nach geiibt werden.

The chromatic scale contains all the notes

which can be played on the flute.
Note: The high notes over which the brace | i
stands, may be omitted for the present, but they must be
taken in hand and gradually practised in the course of

the following ten studies.
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. 3 . [
Man achte darauf,dass diese Sticke mit vollem | Be careful to perform these pieces with full tone.

Tone vorgetragen werden.

Das Zeichen ? bedeutet, dass man' Athem holen soll.
The sign? denotes that breath may be taken here.

Moderato. —
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Duett 4.

Bei dieser Ubung athme man immer nach der Dreiviertel-Note.
In this exercise take breath after the dotted minim.

A Anda{lte.
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Cbungen mit punetirten Noten,
verschiedenen Bindungen, Pausen ete.

Allegretto.

4 =

M28'L‘_\! 1 - I J’. i JI
Py) 1 y 1

0 il 'Y 1 " L 19 e
p ) = 1 AN o -
B (o — e — — T " [ a— ——
Y { | 1 1
() BN m— ' r
ﬁ_ﬂ fed . . B o TP_ i :
© | et !
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(Kﬁmlen erst staccato geblasen werden.) (Mﬂﬁ' first be blown staccato.)

Quinten. Fiths.
#m t I = } { /—;—
* d ¥ i
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Moderato.
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Exercises on Dotted Notes,
Various Ties, Rests, etc.

1

C.

1

(Wie bei N° 29.) (As in N9 29)
Sexten. Sixths.

A

LN

=5

1
1

9}
I ===
)]

e



17

£\ &

X e o~
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Moderato.

i

o o

1
e

dolce

L3V

Septimen. Sevenths.
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Duett K.

Moderato.
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P Moderato. o .
: P." * 4 Nt o -~
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Hier lst 1mmer bei den Pausen Athem zu holen. Always take breath at the rests. Duett 10.
Moderato.
,A’38 e i v ot iy AR 2, 20 A j:_‘hﬁ -
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Hier ist immer nach einer punktirten Note Athem zu holen. Take breath after a dotted note. Duett 11.
Moderato.
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Moderato.
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*) Die Vorzeichnungen (ﬁ;x, b, H»,q,) haben immer Giltigkeit fiir den ganzen Takt.
b,bb, b, always hold good for the whole bar.

*) The signatures (4, %,
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Jetzt kann der Schiller die tiglichen Etuden
(Diatonische Tonleiter), welche sich am Schlusse
dieses I Theiles der Schule befinden, vornehmen,
und zwar vor jeder Etude und in der Tonart,

T

welcher sich dieselbe befindet.

Russische Hymne.

Maestoso.

I
7 T
r 1

Russian Hymn.

Duett 15.

The pupil may now proceed to the daily stu-
dies (diatonic scale) at the end of the first part

of this school, taking each study in the key in
which it is written.
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Tagliche Ubungen fiir ausgehaltene Tone. Man
moge jeden Ton mit aller moglichen Fiille anset-
zen, doch nicht mit zu vieler Gewalt anblasen.

Daily exercises on held notes.Take each note
with as much fulness as possible but do not

blow too hard.
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[ The Red Sarafan,

Der rote Sarafan.
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Schweizer Lied.

Andantino poco Allegro.
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Verzierte Tonleiter. Embellished Scale.
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*) Bei solchen Bindungen ist Acht zu geben, dass die erste Note(staccato) kurz,wihrend die darauf folgende.wo die Bin-

. . o
dung anfingt, leicht bétont sein muss, weil sonst sehr leicht folgende Figur % entstehen kaun.

*) In these ties vare should be taken to play the fifst note (staccato) short, while the next one. where the tie begins.

. ‘-\. ‘_\-
must be slightly accented, else this figum% may occur.
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- Don Juan.
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Es ist rathsam befor man die folgende Etude
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Dueft 20.

Before beginning to practise this study NO 4i,

NO 41 zu iiben anfingt, die F-dur Tonleiter vorzu- | the pupil will do well to practise the scale of
nehmen, da diese Tonart dem Schiiler noch ganz | F major with which he is not yet acquainted.
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H-moll. B minor.
Allegro moderato.
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dimin. al Fine e rall.

Anmerkung: Das Zeichen ¢ iiber einem F oder Fis oder Eis, bedeutet die kleine F-Klappe. Das Zeichen * iiber ei-

nem Gis oder As, bedeutet die grosse Gis-Klappe.
Note: The sign ¢ over a F or F§ or Eff indicates the small F key. The sign * over a G# or AY indicates the

large G# key.

Jetzt kann der Schiiler die taglichen Ubungen The pupil may now take the daily Exercises
(Chromatische Tonleitern),welche sich am Schlusse | (chromatic scales) at the end of this 13t part.
dieses 15" Theiles befinden iiben. |
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Auch hier ist die Bemerkung von N? 53 zu beachten.
The remark at NO 53 must be attended to here also.
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MB. Es ist rathsam, befor man die folgende Etude zu | NB. Before attacking the following study it will
iiben anfingt,die A-dur Tonleiter vorzunehmen. be well to practise the scale of A major.
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As-dur. Ab major.
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Moderato.

51

il
*

Tiagliche Ubungen.

Diese sehr niitzlichen Tonleitern, welche man
tiglich,(im Anfange recht langsam) iiben moge,
konnen in allen moglichen Tonarten gespielt wer-
den, miissen aber immer regelmissig mit der Haupt-
Note der Tonart,in welcher man spielen will, an-
fangen und endigen. Also z.B: will man die D-dur
Tonleiter spielen, so fange und endige man die-
selbe mit der Note D.u.s.w.

Diatonische Tonleitern.

dimin.

Daily Exercises.

These very useful scales, which should ‘be
practised daily (very slowly at first), may be
played in every key, but must regularlybegin
and end with the principal note of the key in
which the pupil wishes to play.Thus in playing .
the scale of D major the pupil must begin and
end with the note D, and so on.

Diatonic Scales.
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Grossartiger Erfolg:'l‘emhak,:&dolf. 0p.176. Russische Rhapsodie fiir Flote u. Rla

Reinecke, Carl. Op. 200. Trauer-Marsch fiir Fl

dte u. Klavier 1M 20.
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Man kann diese Tonleitern auch mit folgenden
Bindungen versuchen:

These scales may also be. practised with the
following ties:
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Reizende Vortragsstiicke von Ernesto Kohler sind: Op. 29.30.86. 37. 38.89. 49. 51. (Siche Riickseite,)
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Chromatische Tonleiter. | ! Chromatic Scale.
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Sehr empfehlenswerth: @L-E___rnestm Op. 33. Der Fortschritt im Flotenspiel. Lusterweckende Uebungen fiir Flote. Heft 1. 15 leichte Ue-
bungsstiicke. Heft 2. 12 mittelschwere Uebungsstiicke. Heft 3. 8 schwere Uebungsstiicke a Heft 2 M.
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Beliebte, gut eingeflihrte

Schulen und Studienwerke Viﬂline_

fur die

a) Schulen.

Ba amz A F Theoretisch-praktische Violinschule fiir den Schul- und Selbstunterricht mit vielen melo-
g y A+ Is Gischen Uebungs- und Unterhaltungsstiicken.

Teil 1, 2, 3 gebunden & netto M. 2.—, Teil 1, 2, 3 komplett gebunden netto M. 4.—, Teil 1, 2, 3 eleg. geb. netto M. 6.—
Als Anhang zur Schule erschien:

Baﬂalllz, A F Op. 61. Der Fortsehritt im Violinspiel. Lusterweckende Uebungen. Heft 1,2 & M. 1.50

BBl’illt, l;h [le. Grosse Violinschule. Neue revidierte Ausgabe von Rich. Hofmann . netto M. 3.—
b) Studienwerke.

ﬁﬂVl’llllﬁ, BU]ISL Yiolin-Ubungen, speziell fiir den vierten Finger . . . ww v el e omow s w M 550
anmaml B“;h Grosse ausfithrliche Technik des Violinspiels in progressiver systematischer Ordnung
' * vom ersten Anfang bis zur héchsten Ausbildung.
Abteilung 1. Op. 93. Einfache Technik . . U

. « +« = « « . . Heft 12, 33 netto M, 3.—
Alle 3 Hefte in 1 Band gebunden netto M. 6.—

Abteilung II. Op. 94 Doppelgriff-Technik . . . . . . . . . . . . . . . . . Heftl 2 32 neito M. 3—
Alle 3 Hefte in 1 Band gei:unden netto M. 6.—
Abteilung III. Op. 95. Flageolet-Technik . . . . . . . . . . . o . . v o v v v v o netto M. 3.—

Tm Anschluss an Op. 94: Melodische Doppelgriff-Etuden. Op. 96.
Heft I: 38 kleine melodische D(:E lgrif-Etuden in allen Lagen . . . . . . . . . . . . . . .netto M. 3.—
Heft II: 30 melodische Doppelgriif-Etuden in allen Lagen . . . . . netto M. 3.—

' Kon'lpl'et.t‘ in 1 Band g:abl'm(ien' netto M. 4.—
BW Ausfiibrliches Inhaltsverzeichnis bitte gratis zu verlangen. 9l

Hofmann, Rich. Technisches und Melodisches.

Abteilung I. Op. 107. 50 leichte melodische Studien in der 1. Lage und in allen Tonarten. Heft 1, 2 & netto M. 2.—
(Als Ergénzung zur Einfachen Technik, Op. 93, Helt 1)
Abteilung II. Op. 108. 40 melodische Studien in allen Lagen und Tonarten . . . . . . Heft 1, 2 4 netto M. 2.—
(Als Erganzung zur Einfachen Technik, op. 93, Heit Il und lIl.)

Oﬁ' 107 und Op. 108 komplett in 1 Band gebunden netto M. 6.—
M Rich. Hofmann’s Violin-Technik wurde glinzend beurteilt und wird beim Unterricht benutzt von Leopold Auer,
Hsno_ Heermann, Max Lewinger, Hensi Karteau, Waldemar Meyer, Franz Ondricek, Carl Prill, A. Rosé, Pablo de Sarasate u. a, m.
H[Iflllall]l Blsh Schiiler-Duette. Op. 109. 40 melodische Sticke fiir 2 Violinen zur Aufmunterung und zur

’ * Uebung im Zusammenspiel.

Heft I, 14 leichte Stiicke in der ersten Lage. . . . . . . . . . . . . « . « = « « . . .mDotto M 2.—
Heft IL 11 leichte Stiicke in der ersten Lage. . . . . . . . . + « « + « = - + « « . . .netto M 2.—
Heft III. 7 mittelschwere Stiicke mit Anwendung einiger Lagen . . . . . .« « + « +« 4+ . .« .metto M. 2—

Heft IV. S mittelschwere Stlicke mit Anwendung einiger o AR TR

. —= Die 1. und 2. Violine sind In gleicher technischer Schwierigkelt gehalten. —<— .

Hufmm B“;h 100 Stiicke zum Studium und zur Unterhaltung fiir 4 Violinen. Sammlung geist-
’ * licher, patriotischer und weltlicher Stiicke fiir angehende Violinspieler, zur Einfiihrung

111'_‘{1111}t Uiabuzngaim Egsemblespiel, zum Gebrauche fiir Musikschulen, Priparanden-Anstalten und Seminarien.
e i .
Jede Sti’mu;e cier4’ einzelnen 5 Hefte . mnetto M. —.50

Kaﬂleg, A Die ersten vorbereitenden melodischen Etuden zur 'gri‘uidl'icﬁen. Erierhung der ersten

. netto M. 2.—

Kiihl M 'Lagel')'is‘i'ilt'd“fﬁ'x"""""""""' . . . netto M. 2.—

reissig Etuden fiir Anfinger in 18 Tonarten. Op. 50 . . . . . . . . netto M. 2.—
olier, “ntz Dreissig kleine Etuden zum Studium der 3., 2., 5. und 4. Lage. Op. 51. Heft 1,2 & M. 2.—
Palasehko, JOhS. op. 45. Vierzehn leichte Ubungssticke . . . . . . . . . .. . . .uetto . 2—
PalaSBhkﬂ, J“hs Op. 46. Sechzehn leichte Ubungsstiicke (Fortsetzung zu Op. 45) . . netto M. 2.50

waltE]’ v .Et“derésci[‘ll; ﬂi{{ Vlllolino. Sammlung der besten Ktuden hervorragender Violin-Komponisten
» '* in systematischer Reihenfolge, mit genauen Stricharten, Fingersitzen etc. versehen.
Teil 1. Die Technik der 1. Stufe (bis ngt;tzer) genanon iAo, e Heft 1, 2 & netto M. 2.50
Teil IT. Die Technik der Mittelstufe : Heft 1, 2 3 netto M. 2.50

Waltel’, V Tonleiterstudien . , . . . | .. ‘. -. .. .. '. .. -. '. .. .. -. .. . . . . .netto M. 2—
Zinke, Gust. monteiterstudien . .

Ein unentbehrliches Hilfsbuch fiir jeden Violinisten ist

Rich. Hofmanns Neuer Fiihrer durch die Violin-Literatur.

Ein nach Bchwierigkeitsgraden eingeteiltes Verzeichnis von Violinwerken fiir Lehrer und Lernende mit einem Anhang,
enthaltend Vieola-Literatur und ein Verzeichnis von Biichern iiber Violin-Unterricht usw. . . . . . netto M. 2.—

. netto M. 2.—

Verlag' von Jul. Heinr. Zimmermann in Leipzig, St. Petershurg, Moskau, Riga, London.
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1. Teil. Bei ile | ' 1. Teil.
Anfangsgriinde und Bildung derTech- eide Teile in -'and 3 Mnetto Verschiedene Arten Synkopen ITiller

nik, des Tones und Vortrags " Verzierungen,Gelaufi%keiis-‘ﬂlinden.
Preis gebunden 2 M. . netto, | Arpeggien, Doppel-Zungenstoss u

oy poy

5 Tonleitern Preis gebunden ZM. netto.
Anhang von 25 progressiven Duetten. ¢ UL, HEINR. ZIMMERMANN  Anhang von15 progressiven Duetien
fﬁr?F oten ZM. nello. LEIPZIG fiir 2 Floten3 M._netto.

STPETERSBURG. MOSKAU. RIGA. LONDON.
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Schule fiir die Flote. School for the Flute.
THEIL II. PART II.

Von den Synkopen. Syncopated Notes.
Beispiele fiir die verschiedene Geltung _ Examples of the different kinds
der Synkopen. of Syncopation.

MB. Man iibe tdglich, nach der Tonart der ver- | N.B.The pupil should practise daily, in the key
genommenen Etude, die Tonleitern, Terzen, Arpeg- | of the study he is playing, the scales, thirds, ar-
gen und Chromatische Gammen, welche sich am | peggios and chromatic scales at the end of this

Schluss dieses II. Theils befinden. Part II.
' ) u ; |
Schreibart: A me—p—F 1 - — - —
Written: W15 S T t { ] T 1 '
1 1 R
Ausfithrung: ﬂﬁ———n—'—'—#_m_.' | = _m_P —r——
Played: - t t t 1 T 1 T i I -
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Das Zeichen 9 bedeutet dass man Athem holen soll. | The sizu 9 means: take breath here.
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Allegretto.
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Vom dem Triller.

Der Triller wird durch das abwechselnde, schnelle
Anschlagen der Haupt-Note und einer dariiber lie-
genden, hervor gebracht. Er wird gross genannt,
wenn die Stufe zwischen beiden, ihn bildenden To-
nen, aus einem ganzen Tone, und klein, wenn sie aus
einem halben Tone besteht.

The Trill.

The trill is produced by the rapid alternation
of the principal note with a higher one. It is
called “great” when the interval between the two
notes is a whole tone, and “small” when the in-
terval is a semitone.

(R m { e

L 4
Ca s +

! ]
g [ 443

() ===
Beispiel: —A—+F+ 5
Example: X&)
¢ gross
great

Um den Triller gut hervorzubringen ist durchaus
Nothig, dass das Handgelenk keine Bewegung ma-
che, und nur die Finger allein ohne Steifheit, sich
regelmissig bewegen.

Bei den folgenden Triller-Ubungen wende man die
in der Triller-Tabelle angezeigten Positionen an.

klein
small

To produce the trill well, it is imperatively ne-
cessary that the wrist should not move, only the

fingers alone should move regularly without any

stiffness.
In practising the following exercise on trills use
the positions given in the table of trills.
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Ubungen fiir die Triller.

Exercises on Trills.

~ ~ ~ ~ o m;';m U
oo P G IR G T G N TR & i s s

[ f o W LD, WV

AN VY

In gemiissigter Bewegung anfangen, und nach
und nach immer schreller.

Die kleinen Noten, welche gewhnlich nach jedem
_Triller stehen, kommen zum Schluss desselben und
dienen als dessen Beendigung.

Begin at a moderate pace and increase it by
degrees.

The small notes whieh usually appear after
every trill are played at the end of it and form
its conclusion.

Moderato. — )
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Ausser den Trillern kommen noch hiufig fol-
gende Verzierungen vor.

Der Doppelschlag.

=

Ein Kreuz oder Bee iiber einem Doppelschlage
bedeutet, dass die hohere Note um einen halben
Ton erhoht oder erniedrigt wird, stehen aber die
Zeichen unter dem Doppelschlage, so beziehen sie
sich auf die tiefere Note.

Schreibart:

Written: Pl

Ausfiihrung:

Besides the trill the following embellishments
are of frequent occurrence.

The Turn.

A sharp or flat over a turn mean that the
higher note is to be raised or lowered a semi-

tone, but the same notes written under the turn
refer to the lower note.

)
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Sehreibart: (A - - . : :
Written: @ r r f' 1 I I
r‘ e I | T T 1 1
A]ls_ﬁihl‘llllg: ( — —— T ﬁmt =
Played: 3% = 1 - 1 T 1 - .
ol == == i




7
The fore-beat JIJ is a note played shortly
before the principal note and joined to it with
the utmost rapidity.

Der Vorschlag )L c|, s0 nennt man die Note,die
kurz vor der Haupt - Note angeschlagen und mit
der grossten Schuelligkeit mit derselben verbun-
den werden muss.
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Schreibart:
Written:

Ausfiihrung:
Played:

Bei der folgenden Pralltriller- Etude wende man

Pralltriller.

Mordent.
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In the following study on the mordent use

die in der Triller-Tabelle angezeigten Positionen an. | the positions given in the table of trills.
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Dem Schiiler empfehle ich vor jeder Etude die
Tonleitern, Terzen-Ubungen und Arpeggen, welche
sich am Schlusse des II. Theiles dieser Schule be-
finden, in derselben Tonart, in welcher die Etude
geschrieben ist zu iiben. Auch die Chromatischen
Tonleitern am Schlusse dieses Theiles miissen tig-
lich geiibt werden.

Andante sostenuto.

9

I recommend the pupil, before playing any
study, to practise the scales, thirds and arpeg-
gios given at the conclusion of Part II, in the
same key in which the study he is going to play
is written. The chromatic scales at the conclu-
sion of this part must also be practised daily.

*) 9 ﬁuﬁ > 2 :%—_ﬂ— # 2 + ST 2 T
'/135 9. ':\\__mv H IF % 17 T T | W i g j I
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5
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allargando

con tutta Jorza

HEE

'} 3 y
Fedos ¢ :
= = ¥
o i E &+ 2 i)
G .S . = £ : .
l# .: : r— ,-I'- # e % --}- .' . .' # #’:—-\.
M — G =
Q o * o] . -’-fd'_-h\ < =gy e -t.‘\ . o
i ) [ { F T [ _E |' I 1 ¥ [
S i . L e i e e s S
diminuendo e mo - ren - - do

*) Das Zeichen © bedeutet die grosse F oder Gis-Klappe, das
Zeichen O die kleine, Wenn auf F, Fis, Gis keine Zeichen sind,
so rathe ich fiir F, Fis gewdhnlich die yrosse Klappe und fiir
Gis die kleine zu nehmen.

*) The sign © denotes the large F or Gf- key. the sign O
the small one. If there are no signs over F, F§, G I usually
recommend the large key for F and F§, and the small one for
Gg
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Pralltriller.

e

Mordent.

B

Schreibart: /| =T w7 | % . ; ’ -
Written: .U ’_\ ; — ?;’_:LE__.__%E_ m— 4::‘ G
B3 BN EEN
e £ \
Ausfiihrung: g SRS B - y% .
Played: 5 jg E—LJ*

Bei der folgenden Pralltriller- Etude wende man
die in der Triller-Tabelle angezeigten Positionen an.

In the following study on the mordent use
~ the positions given in the table of trills.
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Dem Schiiler empfehle ich vor jeder Etude die
Tonleitern, Terzen-Ubungen und Arpeggen, welche
sich am Schlusse des II. Theiles dieser Schule be-
finden, in derselben Tonart, in welcher die Etude
geschrieben ist zu iiben. Auch die Chromatischen
Tonleitern am Schlusse dieses Theiles miissen tig-
lich geiibt werden.

Andante sostenuto.

9

I recommend the pupil, before playing any
study, to practise the scales, thirds and arpeg-
gios given at the conclusion of Part II, in the
same key in which the study he is going to play
is written. The chromatic scales at the conclu-
sion of this part must also be practised daily.
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*) Das Zeichen © bedeutet die grosse F oder Gis-Klappe, das
Zeichen O die kleine. Wenn auf F, Fis, Gis keine Zeichen sind,
so rathe ich fir F, Fis gewbhnlich dic grosse Klappe und fiir

Gis die kleine zu nehmen.

{

prp

ren - - do

*) The sign © denotes the large F or G- key, the sign O
the small oue. If there are no signs over F, F¥, G I usually
rc’commcnd the large key for F and F§, and the small one for
G :
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Verschiedene Bindungen

N1,

der TOne.

1

Different Ways
of Tying Notes.
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Allegretto.
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Allegro moderato.
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Russisches Lied.

Russian Song.
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Allegro moderato.
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Allegro.
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26 Der Doppel - Zungenstoss

wird angewandt, um die schnellsten Passagen:

(Staccato) spielen zu kénnen.

Der Doppel - Zungenstoss wird hervorgebracht mit
der Anwendung von Di-ke. Man gebe Acht, dass die
articulirten Tone durch diesen Doppel - Zungenstoss,

dem einfachen tu-tu ihnlich werden.

Double Tonguing

sages (staccato).

simple tu-tu.

is used in order to play the most rapid pas.

Double tonguing is effected by the use of
di-ke. Be careful that the articulated tones
produced by this double tonguing resemble the
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Terzen-Ubungen.

Diese T.erzen-ﬁbungen sind zu iiben, wie die
diatonischen Tonleitern im I. Theil.

Exercises on Thirds.

=, ————

These exercises on thirds are be practised
in the same way as the diatonic scales in Part 1.
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Beliebte, gut eingeflihrte

Schulen und -Studie-.l‘lwerkc Viﬂline. |

fiir die

a) Schulen.

Bagamz A F Theoretisch-praktische Violinschule fiir den Schul- und Selbstunterricht mit vielen melo-
L] L] L

! dischen Uebungs- und Unterhaltungsstiicken.
Teil 1, 2, 3 gebunden 2 netto M. 2.—, Teil 1, 2, 3 komplett gebunden netto M. 4.—, Teil 1, 2, 3 eleg. geb. netto M. 6.—
Als Anhang zur Schule erschien: ]

Bagﬂnli, A F Op. 61. Der Fortschritt im Violinspiel. Lusterweckende Uebungen. Heft 1,2 & M. 1.50

Bel’lﬂl, Eh ﬂ-B. Grosse Violinschule. Neue revidierte Ausgabe von Rich. Hofmann . netto M. 3.—
b) Studienwerke.

GaVI’llllﬁ, EﬂﬂSt. Yiolin-Ubungen, speziell fiir den vierten Finger . . . . . . . . . . . . .M 150
Hﬂfmaml R]Bh Grosse ausfiihrliche Technik des Violinspiels in progressiver systematischer Ordnung
? * vom ersten Anfang bis zur hochsten Ausbildung.
Abteilung 1. Op. 93. Einfache Technik . g P <

o . . . . .. Heft12 32 netto M. 3—

Alle 3 Hefte in 1 Band gebunden netto M. 6.—

Abteilung II. Op. 94 Doppelgriff-Technik . .« « + « . - . Heft1 2 33 netto M. 3.—

Alle 3 Hefte in 1 Band gefmnden netto M. 6.—

Abteilung IIT. Op. 95. Flageolet-Technik . . . . . . . . . o v v v v v v e e e e . netto M, 3.—

Tm Anschluss an Op. 94: Melodische Doppelgriff-Etuden. Op. 96.

Heft I: 38 kleine melodische Doppelgrifi-Etuden in allen Lagen . . . . . . . . . . - - - - . netto M. 3.—

Heft II: 30 melodische Doppelgriff-Etuden in allen Lagen . s e e e e e e e e e e+ e+ . .netto M. 3—

Komplett in 1 Band gebunden netto M. 4.—
S Ausfiihrliches Inhaltaverzeichnis bitte gratis zu verlangen. g

Hﬂfmanll, Rl[;h Technisches und Melodisches.
Abteilung I. Op. 107. 50 leichte melodische Studien in der 1. Lage und in allen Tonarten. Heft 1, 2 & petto M. 2.—
(Als Erganzung zur Einfachen Technik, Op. 93, Helt 1)
Abteilung II. Op. 108, 40 melodische Studien in allen Lagen und Tonarten . . . Heft 1, 2 & netto M. 2.—
(Als Erganzung zur Einfachen Technik, op. 93, Heit Il und 11l.) i
Op. 107 und Op. 108 komplett in 1 Band gebunden netto M. 6.—

s Rich. Hofmann’s Violin-Technik wurde glinzend beurteilt und wird beim Unterricht benutzt von Leopold Auer,

& Hugo Heermann, Max Lewinger, Henri Marteau, Waldemar Meyer, Franz Ondricek, Carl Prill, A. Rosé, Pablo de Sarasate u. a. m.

Hufma]m Rl[:h Sehiiler-Duette. Op. 109. 40 melodische Sticke fir 2 Violinen zur Aufmunterung und zur
’ * Uebung im Zusammenspiel. i

Heft 1. 14 leichte Stiicke in der ersten Lage . . netto M. 2.—
Heft II. 11 leichte Stiicke in der ersten Lage . . netto M. 2—
. netto M. 2.—

Heft IIL. 7 mittelschwere Stiicke mit Anwendung.ait'ligér La;arer{ s ;%o n @ B S E
Heft IV. $ mittelschwere Stiicke mit Anwendung einiger Lagen . . . . . I P T (1 T
— Dle'1. und 2. Violine sind In gleicher technisoher Schwierigkeit gehalten. =—

Hﬂfmallll Rl(:ll 100 Stiicke zum Studium und zur Unterbaltung fiir 4 Violinen. Sammlung geist-
’ * licher, patriotischer und weltlicher Stiicke fiir angehende Violinspieler, zur Einfithrung
und Uebung im Ensemblespiel, zum Gebrauche fiir Musikschulen, Priiparanden-Anstalten und Seminarien.
Heft, 1, 2, 3, 4, b. :
Jede Stimme der einzelnen 5 Hefte . . . . . . . . .« . « « + « « = . metto M. —.50
Kaﬂles’ ), Die ersten vorbereitenden melodischen Etuden zur grimdlichen Erlernung der ersten

La.ge.....‘..........................net!,oi\l.Q.-

i i Dreissig Etuden fiir Anfinger in 18 Tonarten. Op. 50 . . . . . . . . netto M. 2—
K[llllel’, Ml]l’ltZ. Dreissig kleine Etuden zum Studium der 3,, 2., 5. und 4. Lage. Op. 51. Heft 1, 2 & M. 2.—
Palaschkﬂ, JUhS Op. 45. Vierzehn leichte Ubungsstiicke . . . . . . . . netto M. 2—

PalaSﬂhkﬂ, Jﬂhs. Op. 46. Sechzehn leichte Ubungsstiicke (Fortsetzung zu Op. 45) _ . - Deito M. 2.50
Walter V Etuden-Schule fiir Violine. Sammlung der besten Ktuden hervorragender Violin-Komponisten
» ¥+ ip systematischer Reihenfolge, mit genauen Stricharten, Fingersiitzen etc. versehen.
Teil I, Die Technik der 1. Stufe (bis Kreutzer) . ... YT .. . . Heft1,2% netlo M. 2.50
Teil II. Die Technik der Mittelstufe i B & Heft 1, 2 3 netto M. 2.50

W_aliel’, V. Tonleiterstudien ., ., ., . . . . '_ '_ ‘_ ._ : ‘_ ., ’. . v . . .+ .netto M, 2—
kaﬂ, GﬂSt Tonleiterstudien . . . . . . . . . . e e e e e e e e e . netto M. 2.—

Ein unentbehrliches Hilfebuch fiir jeden Violinisten ist .
Rich. Hofmanns Neuer Fiithrer durch die Violin-Literatur.

Ein nach Schwieriikeitsgmden eingeteiltes Verzeichnis von Violinwerken fiir Lehrer und Lernende mit einem Anhang,
enthaltend Viola-Literatur und ein Verzeichnis von Biichern iiber Violin-Unterricht usw. . . . - - netto M. 2.—

Verlag von Jul. Heinr, Zimmermann in Leipzig, St. Petersburg, Moskau, Riga, Lendon.
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A uswahl belle btel- W erke :
M. M, :
Popp, Wllhelm. Op. 471. Sﬂmmungshllder. Schénicke, Wilh. Op. 27. Nocturno . . 1.50
Schwedische Idylle . . . . . . . . . lL— — Op. 25. Konzertfantasieiiberein altes russrsuh Volkslied 3.—
NO. 2. Wie schin bist du . l.— -~ Op. 30. No. 1. Canzonetta., . . i S 1.50
No. 3. Zigeunerstindchen . H 1.— No. 2. Serenata Segutd:lla § et e B i S
No. 4. Sandménnchen. . . . . . l.— Terschak Ad, Op. 176. Russische Rhapsodie . . . 4~
No. 5. Lied ohne Worte l.— Op. 181, Die Flammen von Surachani. Konzertstﬁck 2.50 !
No. 6. Siisse Triume . . . . — — Op. 182. -Aus den Alpen. Duo . . . . . . . 2.50 '
— Op. 492. Brillante dramatische Fantame zum Konzert- — Op. 183. Vision . . W g e e 2 2.— |
vortrage . . . = — (())p. }88{%) gﬁaere fsu(e}rn C;berusterrezchlsche Tinze 250 {
— Saliit 4 la Russle. Quatre Morcea.ux charactéristique. _ Og 186. D e?p;!:.ull? de?eél:}.;ize.ﬁr;neil g:
Op. 496. Sérénade Russe . . . . . . . . . é’){) — Op. 187. Herbst-Blatter . . . Lq D R
Op. 497. la belle Russs. . . . . o o« ¢ . . &= — Op. 188, Sakura und Hana Kurabe. 2 japanische '
Op. 498. Chant Russe. . N £ 5 Volkuliodor 2.50
Op. 499. Hommage 3 la Russie . . . - 1501 0p. 189. Auf dem Flusse Peiho . . . . . . . . 2550
— Op. 500. Bunte Relhe. Volkstiimlich gewordene Tcm- — Op. 190. Viertes Konzert-Allegro. . . . . . . . 250
stiicke der neueren Zeit in leichter Spielart, — Op. 194. Friihlingsboten . . . . . . . . . . . 83—
Heft 1, 2 & netto  2.— — Op. 196. Steppenblumen . . . . . . . . . . . 83—
Prill, Emil, Walzer vou Fr. Chopin. — Op. 197. Schneeflocken . . P ow e v s B
Heft I. Op. 34 No. 2. Amoll. Op. 3¢ No. 3. Tillmetz, Rud. Op. 22. Konzert-Etude . . . . . . . 2.—
F dur. Op 70 No. 1. Gesdur. . . 2.— — Op. 33. Lyrische Stiicke. :
Heft IL 02 64 No. 1. Desdur. Op 64 ‘To 2 No.1. Prélude . . . . . . . . . . . . . L5O
Cis moll. 64 No. 3. Asdur . . . 2— No. 2. Air. . . O TN .1
— Op. 64 No. 1 Des dur-Walzer (Mmuten-Wa]zer] B No. 3. Andante con Variacioni . . . . . . . 150
—  Mazurka’s von Fr. Chopin. — Op. 34. Fantaisie pastorale roumaine . . . . . . 250
Heft I Op. 67 No. 3. Op. 67 No. 1. Op. 63 — Op. 39. Zwei Minnelieder . . . 2= ;
No. 2 . . .netto 1.— — Op. 41. Es will Abend werden. St.lmmun sbild . 2.— ¢
Heft IL O ¢8 No. 1. Op. 67 No. 2. Nachlass no. 1.— [ = OpwfiihtFautasm tiber das We:hnaehtshed ,,Helllga 5 !
Heft ITL 0p 68 No. 3. Op. 63 No. 3 . .netto L-—- acht® . o 2= i
— Impromptu von Fr. Chopin. Op. 20. . . . . .netto l.— — Op. \fn ﬁa;:g%ﬂber das Volkslied ,Ich denke dein 9 |
—  Schumann-Album, Verhey, Th. H. H. 43. Konzert Dmoll . . . . . 4—
Heft I. No. 1. Am Kamin. No. 2. Schlummer- | 50, Flegie . . nzert Dm Doz
lied. No. 3. Er der Herrlichste von Allen. No. 4. Walden, O. v. Op. 61. Aus seliger Zeit. Landler. . . 150 {
Mondnacht. No. 5. Valse noble . . . . . .netto 130 | _ Op. 64. Die Thurmschwalbe. Salonstick . . . . 150 i
Heft II. No. 6. Frithlingsnacht. No. 7. Aus dem — Op. 76. Allerseelen. Salonstiick. . . I T, :
Jugend-Album, Op. 68. No. 8. Wanderlied. No. 9.. Wernicke, Alfred. Op. 12. Concertino . . . . . . . 3.— v
Vogel als Profet. No. 10. Birentanz . . . .netto 150 | Winkler, Th, Op. 3. Capriccio . . . . . . . . . . 2— j
— Andante und Tarantelle aus Op. 6 . . . . A 2 — Op. 4. ROmMANCE . . . + + + v o4 e e e . . 2— ;
Reinecke, Carl. Op. 202. Von der Wlega bis zum Grnhe | Wiirst, JuI. Fantasiestick . . . . it 2,— :
No. 2. Spiel und&'ﬁlanz i . 130 |
No. 4. Riistiges affen . . . . . . . . . 180
No. 7. Schone Maiewnacht . . . . . . . . 130 Zwei Floten und Klawer
No. 8. Hochzeitszug. . . . . . . . . . . 130 -
No. 12. Trost. . . B R gagﬁr?n’f:-l:rad‘:h OOP %48 SOA l}}feg;?wl?:}?::“e o g,_ ;
No. 13. Geburtstsgsnmrach R A "Or’ 44 I.J' F alr)'mch o Ta?:zz e oo 1‘% ¢
Ilgo 4. in;e B:ilherkranze P @G w v oar s w130 _ Og 49, Friighlmg T D
0. 15. ndsonne . . 1.30 y o T i
Vorstehende 8 Nummern komplett in 1 Heft netto 8.— Kghler, E{Sgﬁ::' > ogps cfubeftrsms. Konzert Duett ber eine 2.50 H
) . do. slogant, gebunden netto. b.— — Op. 68. Zweltes Konzert-Duett ﬂber eine Malodm von
RéBler, Rich. Op. 15. Sonate . . . . . . . .netto G- Chopin . . A . 250 }
— Op. 16. Suite . . . b.— — Op. 87. Blumen-Walzer . . 2.50 i
Schindler, Fritz. Op. 6. Drel klalne Stilcka in Tan?form — Die Zauberfijte. 1.0 beliebte Volkslieder, Lieder, i
No. 1. Deutscher Walzer . . . . . . 150 | Opernmelodien, Tiinze, Mirsche und Salonstiicke i
’ No. 2 Cavotte . o« ¢ i s s =5 a5 o 150 | in leichter Bearbeitung . . . .netto 5.— \
. No 38 Mazurka . . . . . . . . . . . . . L50 | Walden, O. v. Op. 61. Aus sahg&r Zeit. Landler. . . 2—
Ein unentbehrliches Nachschlagebuch flir jeden Fldtisten ist ' ‘
Emil Prill, Fiilhrer durch die Flotenlitteratur. :
Grosser, iiber 7500 Nummern enthaltender Katalog, netto M. 3.— ' }
P Ausfihrliches Verzeichnis meinies Flotenmusik-Verlages bitte zu verlangen. "W i
Verlag von Jul. Heinr. Zimmermann in Leipzig, e

No. 165b. St. Petersburg, Moskau, Riga, London.



Auswahl behebter- Werke

Flote mit Klawerhegleltung

L

Veriag von Jul Helnr. Zlmmermann in Lelleg,

No. 165a.

St. Patarshurg, Moskau, Riga; London,

]
‘ M l M
Andersen, Joachim. Op. 46. Wiedersehen . ; 1.20 | Krantz, A. Fantasie sur des Airs Angla.m > J
—~— Op. 47. Solovortrag fiir junge Flotenspieler 1.20 — Sans Nom . £ oW & 6 e 150
— Op. 55. Acht Vortragsstuuke — Confidence. Récit Imitatif . & g 1.50
No. I. Elegie. . . . . 1.— | — Pendant d’Elévation. Andante ;ehgloso . 1.50
No. 2. Walzer S w0 waw oy s ehe i u o150 — Mitzi. Polka de Concert . - 1.50
No.. 3! NotturnoZ u o = v & o5 ¢ & 7% » 120 | — Divertissement sur aun Canthue de No#l Il est né le
No. 4. Die Miihle . she e w e atteowr . L8O | W divin Enfant“ . . ; S R
No. 5. Legende . . . . . . . . . 1.80 | '~ — Ilusions perdu. Andante 1.50
No. 6. Scherzino . . . - . . . . 1.20 | —  Collerettes et Jabots. Gavotte . 1.50
No 7." Albumblatt . . . . = . 120 | — Valse des Illusions : 2.—
No. 8. Tarantelle . .~ 1.80 — Petite Fﬂ-ﬂtm % WD oml w @ F R e w & % .2.—
— Op. 56. Fiinf leichtere \fnrtragaatueke b TenbTand ' 4 o v 005 « v 0o v v —
No. 1. Im Herbst . ., .. 1.20 | Kriiger, Carl. Suite.
No. 2. Die Blumen . S 1.20 | Allegro con anima . 2.50
No. 3. Unterm Balkon . - .-, . ... . . .20 | "Romance . . 2.—
No. 4. Abendlied . . . e e ey om0 —.80 Rondo capriccioso brillant . po o s w 3 2l
; No. 5. Aus vergangenen Zeiten . . T 1.20 Komplett netto 5.—
Bal'ge, Wilh, Op. 3. Réverie mélancolique . 1.20 ' Kuhlau, Fr. Op. 95. Drei Fantasien . .No. 1,2 332 2—
Bartz, Joh. Og 24 Stlmmungsbxlder Zehn Tonsh‘}cka : (Neue revidierte Ausgabe von W. Bargn)
Heft 1,2 % 150 | Kurth, A. G. Op. 6. Tarantelle . . i 2.50
Burose, Adoilf. 5 Variationen iiber ein ungarisches Thema 2.— Leeuwen, Ary van. Op. 12.
Eichberg, Rich. J. Op. 21. Mazurka . . L 5 e % e DD No. 1. Melodie . . . . . . . . %G, 1.50
Feldweg, Erich. Op. 3. Vier Vortragsslucke. No. 2. Cs.prwclettn - 1.50
No. 1. Langsamer Walzer . 1.20 — Op. 14. Fantasie im alten Style tiber BShmische
No. 2. Melodie 3 5 1.20 Lieder. . . § 3.—
No. 3. Albumblatt . il 1.20 — Op. 19. Aus meiner Skizzenmappa.
No. 4. Ungarisch . . . . . . . . ., 1.20 | No. 1. Begeisterung . . 5 e o e 1.50
Gopfart, 0. Op. 20. Capriccio ¢ iaE W s 1.50 No.2 Erzihlung . . . . . . : . . , 2.—
— Op. 21, Friihlingsstimmen 1.20 . No. 3. Lustige Laune. . ; Do
Hass, A. Romanze . . 1.50¢ No. 4. Danksagung . . . O ko e 1.50
Hnydn, Jos. Bechs Trios (Flote, Violine und Cel!o) fiir . No. 5, Humoreske . . . . . . . . . . . -
Flote und Klavier bearbeitet von Rudolf Tillmetz. No. 6. Tarantelle . . . . . . . i 5 2.50
axe hf Bmptey 8. Lorenzo, Leonardo de. Op B; L’Appassmnato Fn.ntasia
Heinemeyer, C. Op. 2. Concertino mit Variationen iiber Sentimentale . . = R
immels Lied ,,An Alexis* . netto 1.50 — Op. 6. Notturno . . . 2.50
Neue revidierte und mit Einleitung versehene Auagabe — Op. 7. Pensiero Eleglaco oy memomg del compmnto
vou Oskar Fischer. artista Ernesto Kohler. . . s a0 s @ 20
— Op. 3. Concertino niit Variationen iiber ,Gott er- — Sechs lelchte Stiicke.
halte Franz den Kaiser . . .netto 1.50 No. 1. Rosina . 1.20
Neue revidierte Ausgabe von " Oskar Fischer. No. 2. La belle Wilbelmina 1.50
Beide Ausgaben mit iiberlegter Solostimme. No. 3. Tristezza . . S S 1.20
Hollinder, Gustav. Op. 60a. Andante cantabile 2.— No. 4, Romanza. . . ., ., . . . . . 1.20
Kalliwoda, J. W. Op. 80. Konzert-Rondo . : 2.— No. 5. Gentilezza . . .. 1.50
(Neue revidierte Ausgabe von W. Barge.) No. 6. Civettina (The little ﬁrst} . 1.50
Kempter, Lothar. Op. 32. Capnccw ] 4.— Komplett in einem Heft netto 4.—
— Op. 37. Ballade . . 2.— | Macbeth, Allan. Serenata ,Love in Idleness®. Stindchen.
‘— Op. 89. Huahzelisklanga. Suite. "Transcription von i’z}rnaato Kdhler . .. 2—
No. L. .Am Hochzelmmorgen ; 1.20 | Manigold, Jul. 3. Fantasiestiick . ; . 2.50
No. 2. Hochzeitsmarsch . - 1.50 — Op. 4. Idyil‘; e - . 2.60
No. 3. Bei der Trauung. 1.20 — Op. 5 No. 1. Andante cantabile . e i i 2.—
No. 4. Fest-Polonaise . : vow e s L8O No. 2. Scherzo capriccioso . . . . . . 2—
No. 5. Ein Tinzchen. Gavotte-. . - - - . L20 | Miiller-Berghaus, K. Op. 33." Berceuse . . 2 5 1—
No. 6. Gliick auf den Weg. Scherzo. . 2= — Op. 34. Aubade (Morgenstindchen) . . ceoe v s o 15O
Kranfz‘ A. Blondinette. Grande Valse . . . . . . . 2— | Popp, Wilhelm. Op. 461. Melodien-Zauber, Liederfantasie
— 9me Grand Bolo FE R B T iiber berilhmte Tonstiicke. . . . . . . . . 2=
— Barcarolle . . ., . ... .. . . . . 2. — Op. 462. Drel Vortragsstiicke.
== HAFIB T, L Ly n cagee B 6 el el e e g e 1.50 No. 1. Léndliche Hochzeit. . . . . . . 1
Bulte: o » o v wowds 5 oh R 2.50 No. 2. Zigeunerlied . . 5 ol 2 a
1. Elegie. 2. Un petit rien. 8. Tourbillon, No. 8. Ttalienisches Stﬂndohen R,
e e -



[. Teil.
Anfangsgriinde und Bildung derTech
nik, des Tones und Vorirags
Preis gebunden 2 M. . netfo.

II. Teil.
Verschiedene Arten Svnkopen I'Tiller
Verzierungen, Gelaufigkeits Etuden,
Arpeggien, Doppel %un enstoss u
Tonleitern Preis gebunden 2 M. netto.

Anhang von 25 progressiven Duelten J UL. HEINR. ZIMMERMANN Anhang von 15 progressiven Duellen
fiir'?l*'lj{"iien 2 M. netto. LEIPZIG fir2Floten3 M. netlo.
STPETERSBURG. MOSKAU. RIGA. LONDON.
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Schulen

Schule fiir

Mark

*Althorn oderAltoornet von R Kletzer, Op, 83. Teil 1 u.II geb.hnet. 2.— |

Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
*Balalaika von J. Decker-Schenk . . geb. netto 2.—
*Bandonion von Otte Luther . . . . . . . . geb. netto 2.—
*Bandurria v.E. Leonhardt, Text deutsch, engl., spanisch, geb. no. 2, —
*Banjo von J. Decker-Schemnk . . . . . . . . . . petto 1.—
*Bariton (Euphonium) v Rob. Kletzer,Op, 82. Teill u. Il geb.4 no. 2.—
Beide Teile in 1 Band gebundeu netto 3.—
*Bass, Tuba oder Helikon in P von Rob, Kietzer, Op. 88. Teil Iy’
vnd II geb. & no. M. 2.—. Beide Teile in 1 Band geb. no. 3.—
*Bags, Tuba oder Helikon in Es von Rob. Kletzer, Op. 84.
Teil I u. I1. geb. & no. M.2.—, Beide Teile in 1 Band geb.no. 3.—
Bass, Tuba oder Helikon in B (Bombardon) von R.Kletzer, Op.85.

Teil I u.IT geb. & no. M. 2.—, Beide Teile in 1 Band geb. no. 3.—
*Bass-Fliigelhorn, Bass-Trompete wie Tenorhorn.
*Bass-Guitarre (9-18sait.) v.J.Decker-Schenk. T.Iu.II geb.& no. 2.—

Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
*Béhmfldte von Emil Prili. Oy, 7. Teil I, IT gebunden & netto 3.—

*Bombardon siehe Bass-Tuba Beide Teile in 1 Band geb, no 5,—
*Bratsche von A. Brunmer . . . . . . . gebunden netto 2.—
*Cello von M. Heberleln, Op. 7. Teil I und IT geb. A netto 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
“Clarinette v. Rob. Kieizer, Op. 79. Teil I 1I,u. III geb. & netto 2.—
Alle 3 Teile in 1 ‘Band gebunden netto 4.--
Concertina, 40 tonig von J. A. Sokoloff . . R
Concertina, 76tonig, von 0. Luther . . . . . . . . . . l.—
Concertina, englische von W. F. Prussak . . gebunden netto 2.—
*Contrabass von Th, Michaelis, Op. 136. Teil I u. IT geb. 3 no. 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
*Cornet oder- B-Trompete (Pligelhorn) von A. F. Bagantz.
Teillu II geb. & no. M. 2.—. Beide Teilein 1 Band geb.no, 3.—
*Cornet inEs (Piccolo-Cornet) v. R. Kietzer. Teil I, u. {I geb. & no. 2.—
; Beide Teile in 1 Band gebunden netts 3.—
*Czakan von E. Kdhler '

. gebunden netic 2.—
*Buphoninm siehe Bariton.
*Fagott von ). Satzenhofer, Teil I, 1T, ITI 2
Alle 3 Teile in 1 Ban 4
*Flageolet von Ernesto Kihler . . . . . gebnnden neito 2,
*Flote von Ermesto Kohler. Teil I und Il gebunden & netto o
Beide Teile in 1 Band gehunden netto 3.—
Fléte von With. Popp, Op. 525 ., . . . . . . nette 1.—-
*Fléte (Bdhmfldte) von Emil Prill siehe Bohmfiote.
Fligelhorn siche Cornet,
@esang v.0.Sefferl-Oettingen geb.no. M.4.—. Dieselbasleg. gob.no. 6.—

ebundan 4 nstio 2.
gobunden netto 4,

Gesang fir Kinderstimmen von 0. Sefferl-Dettingen . nette 3.— -
do. elegant gebunden , |, <« « « 4« . Jnetto H—
@lockenspiel-Lyra von E. Leonhardt . .netto 1.—

Guitarre von 1. Deckar-slghe&lk. Teil I und I1 gebunden & notto 2. —
eide Teile in 1 Band gebunden no. 3.—
Guitarre von Alois Mayer, Op. 35 . . . ., .g. Y o. ;
Guitarre von J. Seholl. . . . . . . . . gebunden netto 1.50
*@uitarre (Bus)Q-lEmitiﬁvJ. Decker-Sehenk. T.Tu.II geb.Ano, 2.—
eide Teile in 1 Band gebunden no. 3.—
(uitarre 7saitig von M. Ruef . . . . . . . . . . ., .
*Harfe von Albert Zabel, Text deutsch, franzdsisch und englisch,
Teil I, ITu.III geb. & no. M.3.—, Aile 3Teilein. 1 Band geb.no. 8.—
Harfe von Karl Welgel fiir die chTmﬁmtische Harfe ohne Pedale.
eil I und IT gebunden & netto 3,—
Beide Teile in 1 Band geb. no. M., 5.—. Diesgfbe eleg. geb. no. 7.50
Harmonika, 1reihig, von 0. Luther. Nach Noten und Ziffern —.50
Harmonika, 1 u. 2reih,, v. I. A, Sokoloff. Nach Noten u. Ziffern & 1.—
Harmonika, Wiener, 2 u. 3reihig, von M. Bauer. Nach Ziffern 4 1.—
Harmoniuim von Aifred Michaelis, Op. 14. Teil Tu. IT geb. 2 netto 2,—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
‘ Harmonum-§elbstunterricht v. Johs, Pache, Op. 102, geb. no. 3.—
“delikon siehe Bass-Tuba.
Horn siehe Waldhorn,
Jagdhorn (Posthorn) von H. Wahls . . . « « . .netto 1.—
Klavier von Herm. Pohle. Populire Schule zur schnellen Er-
lernung des Klavierspiels. Teil I und II geb. & netto 2.50
) Beide Teile in 1 Band gebunden netto 4.—
Elavler von'Louls K8hter, Op. 314, Teil I, 11 und%eII geb. & netto 2.—
Alle 3 Teile in 1 Band gebunden netto 4.—

fiir alle Instrumente

geelgnet zum Selbstunterricht.

Schuale fiir .
*Laute von J. Decker-Schenk, Teil 1u. IT gebunden A netto 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 8.—
Lyra-Glockenspiel von E. Leonhardt . . . . . . . netto 1.—
*Mandoline v. . Decker-Schenk f. die 6saitige Mandoline geb. no, 2,—
*Mandoline v. Ernesto Kéhler fiir die 8saitige Mandoline geb. no. 2.— .
*Mandoline v. Emll Leonhardt fiir 1ie 8saitige h%nduline geb. no. 3.—
Messingblas-Instramente imViolinschliisgel: Universal-Bchule
fiir Cornet, B-Trompete, Fliigelhorn, Althotn, Waldhorn,
Tenorhorn, Bassfliigelhorn, Bass-Trompete, Ventil-
Posaune von F. Schollar . . gebunden netto 2.—
Muondharmonika A. Andersen . . .

Mark

*Oboe von Theodor Niemann . . .. Teil I gébu'nd;an “netto 3.—
Teil IT geb. no. M. 2.—. Beide Teile in 1 Band geb. no. 4.—
*Okarina von A.Andersen . . . . . . . . . . . . .l—

Okarina, kleine von A. Viotti . . T — )
*Pauke von Otto Seele . . . . . . . gebunden netto 2.—
*Piccolofldte von Ernesto Kéhler . . gebunden netto 2.—
Piccolofldte, kleine von A. Frank . . . . . . .mnetto 1.—
*Piecolo- Cornet siehe Cornet in Es, . 3
*Posaune (Zug-Posaune) von Roh. Miilter, Teil I geb. netto 3.—-
Teil II u. III geb. & no. 2.— Alle 8 Teils in 1 Bd. geb. no. 6.—
*Posaune, Alt-Ventilposaune in F oder BEg im Altschliissel von
Rob. Kletzer, Bp. 86. Teil I und IT gebunden A netto 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
*Posaune, Tenor-Ventilposaune in B im Tenorschiilssel von
Rob. Kietzer, Op. 87. Teil I und II gebunden A netto 2,—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.=
*Posaune, Bass-Ventilposaune in B im Bassschliissel von
Rob. Kietzer, Op. 82. Teil I und II gebunden & netto 2,—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
“Posaune, Bass-Ventilposaune in F im Bassschliissel netto 2.—
Rob. Kletzer, Op. 88. Teil I und II gebunden & netto 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden 3.~
*Posaune, Bass-Ventilposanne in Bs siehe Bass-Tuba in Es.

 Posthorn siehe Jagdhom.

*Saxephon {Sopran. Alt, Tenor, Bariton, Bass) von N. Fedorow.

Teil I u. IT geb. % no. 3.— Beide Teile in 1 Bd. geb. no. 5.—
8chalmei (Musette) mit u. ohne Klappen von E. Leonhardt netto 1.—
Signaihorn in € oder B von H. Wahls . . . .netto 1.—

do.  Ausgabe fiir Oesterreich-Ungarn . . . .metto 1.—
Sirnal-Trompete in F, Bs oder B-Bass von H. Berger metto 1.—
*Stockfldte von Ernesto Kdhler . . . . . gebunden netto 2.—
*Btreichzither von Franz Wagner . . . gebunden netto 2.—
Tamburizza von W. Wobersin . . . . . . . . . . netto 1L.—
“Fenorhorn v. Rob. Kietzer, Op. 81. Teil I, IT u. III geb. & no. 2,—

Alle 3 Teile in 1 Band gebunden netto 4.—
*Trommelfldte von Ernesto Kdhler . . . gebunden netto 2.—
Trommelfldte, kleine, von A, Frank . . . . . . .netto 1.—
*Trommel von Hobert Kietzer, Op. 89. . . gebunden metto 2.—
*Trompete in F, B8 v. Rob. Kietzer, Op. 80 Teil I u. IT geb. 4 no. 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—
*Trompete in B, C siehe Cornet. -
*Tuba-Helikon in F oder in Es oder in B siehe Bass-Tuba.
Tubaphon von E. Leonhardt . . . . . . . . . .netto 1.—
Turnerhorn siehe Signalhorn.
*Viola von A, Brunmer . . . . . . . . gebundsn netto 2.—
*Tioline von A. F. Bagantz. Teil I, IT u. IIT gebunden & netto 2.—

Alle 3 Teile in 1 Bd. geb. no. M. 4,—. Dieselbe eleg. geb. no. 6.—
*Yioline von Ch. de Berlot. Neue revidierte Au von .

Rich. Hofmann ., . . . . gebunden netto 3.—
Violoneello siebe Cello.

*Waldhorn von Franz Schollar. Teil I, u. I (Fabundon.i netto 2.—
Beide Teile in 1 Band gebunden netto 3.—

Zugposaune siehe Posaune.
*Xylophon von Otto Seele . . . . . .
Zithersehule filr:
Accord-Zither von P, Bartnowsky . . . . . . . . . . l—
Luther-Zither (Thilringer Wald-Zither) von Ferd. Rise . . 1.20
Minchener Zither von Alois Mayer, Op. 36. . . . .netto 1.—
Minchener Either-Lehrmeister v. 0soar dessner,0p.170, geb. no. 2.—
*Streichzither von F. Wagner . . . . . . gebunden netto 2.—
Volksxzither von P. Bartnowsky . . . . . . . . . . . l—
Wieuer Zither von Alols Mayer, Op. 32 . . gebunden netto 2.—

. gebunden netto 2.—

" Die mit einem * beseichneten Schulen sind mit deutsch-englischem Text. “¥g

=== Tabellen fiir die meisten der vorstehenden Instrumente i 30 Pf, ——

No

5 Verlsg von Jul Heinr. Zimmermann in Leiprig St Petersburg Moskan, Riga, London
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Griff-Tabelle fiir Flote mit 12 und mehr Klappen.

D Table of Fingerings.
.
. edffnel. Geschlossen,
! o pen. @ Closed. he W o
” o fo @..WQJ — —— === = ==
0ttt ——F—F—F—1—]
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“ BoAg Gk EE H cz vz FE s Bb B
Trillerklsppe.
R.e. for trills.
L
B Hlsppe. r
B key. A
+ )
Grossa Gis Klappe. Eleins Gis Klappe]
e St I
Klgine F Klappe. & 1x_-%a
LEmET O
Small F key.
icatiitel Py S 590
Dis Klappe.
pe— asiodan, \U ..........
Dj key. ._
Ois Klappe. i |
Cf ey,
c K
....ﬁ.ﬂwﬁ ..... WI ............
H“ﬂ_ﬁ”um. 'y » -

2.4001




Tabelle fiir die gebréuchlichsten Triller.
D Table of the most usual trills.

i Das Zeichen # bedeutet die Trillerbewegung.
| The sign # indicates the trill.

o hibn #2467 bap ik e PR P2 4ER
=

Ll Baigmsene

‘The same positions are to be|— : oo o s = .
used for the lover notes. L ? B

{
\
s
AT
{i
(
€

Dund E
Triller Klappe.
Dand E

il key.

Huond €

Triller Klappe. _ — LLx I\—u|1\ W||, >

B andC
trill key.

r
| I
%(}— i
i
|
&
i
Y
T\_

wu.—in.
B key.

Kloine F Kla
Small 1_8“.3.

Anmerkung: Wenn Zwei Positionen fiir einen Trillor angegeben sind, wird dio Erste vargezugen.
Note: Where two positions are’given for the same trill. the first is preferable.





